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Bazi seyler hi¢ gitmez... Zira 6nlemler alinmigtir hi¢ gitmemeleri i¢in; ya bir
resim ya bir siir ya da son bir bakis sayesinde geri donmesi istenen aslinda hi¢
gitmemis, yalnizca ige hapsedilmistir... Diger bir deyisle gonderilmek istenmeyen
her daim hatirlanir. Farkli zamanlarda farkli yonleri hatirlanir, eksik hatirlanir,
fazla hatirlanir, ama yine de hatirlanir... Orpheus da onlem almisti sevdigini
hatirlamak i¢in; tek bir bakisi tuz edecek olsa da Eurydice’i, iste o son bakisla
gordiigiiydii Orpheus’un bellegine kazinan sonsuza dek... Orpheus ve Eurydice’in
hikayesi diger tim mitolojik oykiiler gibi tek anlatimlik bir hikdye olmanin tam
zidd1 olarak sonsuzluga uzanan 6liimsiiz bir mitolojik hikdye. Askin, ayrilig1 kabul
edememenin, ice bakmanin, kendini tanimanin, arafta kalmanin ve hepsinden de
¢ok hatirlamanin hikayesi...

Fransiz senarist ve yonetmen Céline Sciamma da, 2019 yilinda Cannes Film
Festivalinde “En Iyi Senaryo” ve “Queer Palm” édiillerini aldig1 Alev Almis Bir
Geng Kizin Portresi'nde (La Portrait de la Jeune Fille en Feu, 2019) mitolojinin en
zaman biikiici mitlerinden biri olan Orpheus ve Eurydice’in hikdyesinden ilham
alarak bir agk hikdyesi anlatir. Sciamma, filminde agk temasina paralel olarak
mitolojiyi referans alan bir¢ok filmin tekrar ettigi konular olan kendini tanima,
bilingdisina yolculuk, degisim, arafta kalma gibi konulara da deginir. Ancak filmin
alametifarikasi, bu konulara, erkek egemen toplumda kadin dayanigmasi temasini
ekleyerek ve bakigin tastyicist konusunu tartismaya agarak, ¢cok bilinen bir miti ters
yiiz etmesi. Diger bir deyisle film, yonetmenin ana akim sinemanin erkek egemen
dil ve erkek bakisina bir bagkaldir1 olarak goriilebilir. Bu noktada yonetmenin
Yunan mitolojisine bagvurmasi da ¢ok kasithi bana kalirsa. Zira Yunan Mitolojisi,
kendinden 6nceki Ana Tanri¢a kiiltiinii yikip yerine ataerkil bir diizen getirmek
misyonuna sahip, tipki diger mitolojiler gibi. Yunan mitolojisinden 6nce gelen ve
anaerkil bir anlayiga sahip Ana Tanri¢a kiiltiinde kadinlar, tiretkenlikleri sayesinde
aktif rollere sahipken, erkekler gorece daha pasif rollere sahip. Tipki Alev Almas
Bir Geng¢ Kizin Portresi'ndeki kadinlarin giiclii duruslarina karsin, erkeklerin yok
stattistinde olmasi gibi.

Sonug¢ olarak yonetmen Sciamma, filminde - ne yazik ki gerceklere doniilen son
bolim hari¢- Yunan kiltirintin yikip yerine ge¢mek istedigi anaerkil diizen
benzeri, yani kadinlarin egemen oldugu bir evren yaratiyor. Bu kadinlar evreninde
¢ok bilinen Orpheus-Eurydice mitolojik hikayesi vasitasiyla bakisin sahibini

sorgulatiyor, kadin dayanigmasinin Onemini ¢iziyor ve en ¢ok da kadinlarin
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yasamasi gereken katabasisin yani i¢ce bakisin 6nemini vurguluyor. Hatta bana
kalirsa katabasis olmadan ne agkin ne de dayanigmanin miimkiin olabilecegini ima
ediyor. Ben de bu yazida Céline Sciamma’nin, ana akim anlat1 konvansiyonlarinin
disina ¢ikarak ve sinemanin erkek dil ve bakisina bir bagkaldir olarak ¢ektigi Alev
Almus Bir Geng Kizin Portesi filmini katabasis (yeraltina inis, ice doniig) anlatisi
cercevesinde incelemeye ¢aligacagim.

Filmin analizine ge¢meden Once yoOnetmenin referans aldigi Orpheus

hikdyesine, filmin konusuna ve katabasis kavramina kisaca bakmak yerinde olur.

Orpheus’un Oykiisii

Yunan mitolojisinin tinlit Orpheus mitine gore, Kral Oiagros (bazi kaynaklara
gore ise tanr1 Apollon) ile Homerus'un ilham perisi olan Kalliope'nin oglu olan
Orpheus, lir calmada biiytileyici yetenege sahip bir yari-tanridir. Orpheus lirini
caldiginda miiziginin biiyiisiine kapilmayan higbir canli bulunmaz, hayvanlar
yatisir, agacglar dahil tiim hareketsiz canlilar hareket edermis. Miizik yaptiginda
adeta bir Tanri'ya doniisen Orpheus, gilizelligiyle nam salan orman perisi
Eurydice'e asik olmus ve onunla evlenmis. Eurydice bir giin ormanda meyve
toplarken bir satir onun giizelligiyle kendinden gecip ona saldirmis. Korkuyla
satirden kacan Eurydice zehirli yilanlarin oldugu ¢ukura diismiis ve 1sirilmus.
Orpheus onu buldugunda Eurydice ¢oktan Hades’te golgelerin arasina karigmas.
Bir siire yas tutan Orpheus, Eurydice’in oliimiint kabullenememis ve onu alip
getirmek lizere Hades’e gitmeye karar vermis.

Mitolojide ‘Oliiler Diyar1’ ya da ‘Yerin alt’ olarak bilinen Hades, “Antik¢ag
Yunanlarinda evrenin alttaki yarisi olarak” bilinir ve bu diyarla ayni ad1 tasiyan
Yeralt: Tanris1 Hades tarafindan yonetilirmis.? Sevdigi kadini1 kurtarmak tizere

Yeraltina yolculuga ¢ikan Orpheus, yoldaki biitiin engelleri miizik kabiliyeti

2 Mitoloji, 2012: 157

3 inamisa gore, Hades'in krallig1 birka¢ boliime ayrilmusti; en asagidaki Tartaros'ta lanetli ruhlar
korkun¢ azaplar gekerdi. Birka¢ sanli ruh sonsuz yasami Elysion Cayirlar’nda gegirirken geri
kalanlar Hermes tarafindan Styx Nehri’nin kiyilarina gotiiriiliirdi ve oradan Kharon'un diimeninde
oldugu bir tekneyle/kayikla bir bedel karsiliginda oliler diyarinin kapilarina tagmirdi. Kapilarda
cok basli kopek Cerberus nobet tutardi. Aile fertleri 6li kiginin bu yolculugu giivenle yapmasi igin
agzina bir glimis sikke koyardi. Gomiilmeden 6biir diinyaya giden ya da ailelerinin giicii yolculuk
bedeline yetmeyen kisilerin sonsuza kadar hayaletler olarak yeryiiziinde dolagmaya mahktm
olacagina inanilirdi. (Mitoloji, 2012: 157)
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sayesinde asabilmis; miizigiyle kayik¢r Charon’u hizmetine sokmus, yer alt1 nehri
Styx’i gegmis ve sonunda da Hades’in kapisina gelmis. Etrafi golge siluetindeki
oltlerle dolan Orpheus'u goren Hades sinirlenerek ona neden burada oldugunu
sormus. Ancak Orpheus, yeralt1 tanris1 Hades’e de oyle dokunakli bir sarki ile
derdini anlatmis ki Tanr1 Hades onun karisini alip geri gottirme dilegini bir sart
koyarak kabul etmis. Bu sart, yeryliziine varincaya dek, Eurydice’in Orpheus'un
arkasinda yiriimesi ve Orpheus'un ona bakmamasi imis. Ancak yerytiziine
yaklasan Orpheus tam yukari ¢ikacakken arkasina dontip hentiz yerin altinda olan
Eurydice’e bakmis. Hades'in koydugu sart1 yerine getir(e)meyen Orpheus’un bu

bakisi nedeniyle Eurydice tekrar Hades’e hapsolmus ve cift sonsuza dek ayrilmis.*

Filmin Temas1

Filmin mitolojik okumaya nasil elverdigine ve yonetmen Céline Sciamma’nin
bu mitolojik oOykiiyli katabasis kavrami cercevesinde nasil yorumladigina
bakmadan 6nce filmin konusuna kisaca deginirsek; film 18. ylizyilda Bretonya’nin
erkek egemen diinyasinda gecer. Ana karakter Marianne, doneminin erkek egemen
sanat diinyasinda var olmaya ¢alisan bir ressamdir. Kendisi gibi ressam olan
babasinin eski bir isvereni olan bir Kontes’ten aldig1 bir resim siparisi tizerine
Bretonya kiyilarina yola ¢ikar. Kendisinden tablosunun yapilmasi istenen Kkisi,
Kontes’in manastirdan yeni ¢ikmis kizi Héloise'dir. Annesinin kendisini zorladig:
evliligi gerceklestirmemek icin intihar eden ablasinin kaderini terk ettigi kardes
Héloise, hi¢ tamimadigi bir aristokratla evlenip Milano'da yasamak
istememektedir. Bu evliligi kendisine dayatan annesine karsilik Héloise de
resminin kendisinden Once gidecegi adrese gitmemesi ic¢in olabildigince
direnmekte ve resminin yapilmasina izin vermemektedir. Ressam Marianne’in
Bretonya’'daki adaya gelip gizli gizli Héloise’i resmetmesi siirecinde aralarinda
dogan ve giin gectikce giiclenen ask ve kaginilmaz ayrilik filmin 6zetini olusturur.
Bu yalin anlatinin arkasinda ise Orpheus miti kadar politik bir alt metin olarak
donemin erkek egemen sisteminin, kadin 6zgiirliigiini kisitlamasi ve buna karsilik
olarak kadin dayanismasinin 6rnekleri de var. Sciamma’nin filme referans olarak

sectigi Orpheus miti aslen, egemen bakisin sahibi 6zne olarak Orpheus’un

# Daha ayrintili mitolojik okumalar i¢in bkz. Encyclopedia Mythica
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gortldigl ve Eurydice’in sadece bakilan bir nesne olarak algilatildig: bir hikaye.
Ancak Sciamma, referans aldig1 bu mitin uzlagimlarini ters yiiz ederek ataerkil

toplumun karanlik yonlerini diisiinmenin 6niinii agiyor.

Katabasis Nedir?

Filmin Cannes’da senaryo 6diilii almasinda yonetmen ve senarist Sciamma’nin
mitolojik bir anlatiy1 ters yiiz etmesi ve Orpheus mitini, bir agk hikayesine arka fon
olmasina ilave olarak politik ve feminist bir yorumla beyaz perdeye aktarmasinin
etkili oldugunu distintiyorum. Ancak filmin yorumuna ge¢gmeden 6nce Orpheus
hikdyesinin temelinde yatan ve hatirlamay1 6n plana ¢ikaran katabasis temasina
bakmakta fayda var. Kelime anlami olarak “yeraltina ya da 6te diinyaya inmek”
demek olan katabasis, Orpheus hikayesinin asil 6zili. Yeralt1 ya da 6te diinya
denilen sey, kendi kimligimizi kesfetmemiz i¢in mutlaka karanligini yarmamiz
gereken bilinmeyen diinyamiz. Diger bir deyisle giinlik hayatta farkinda
olmadigimiz asil gergekligimiz, yani bilingdisimiz. Alberto Bernabé, katabasisin,
buranin ve simdinin uzagindaki karanligin diinyasina yolculuk olarak, mutlak olan
otekine yolculuk oldugunu soyler. Bernabé ayrica, mutlak olan 6tekinin
icimizdeki oOteki oldugunu ve ona erisimin gercek bilgiye dogrudan erisim
oldugunu da ilave eder.’

Terence Dawson ise Virgil'in Orpheus ve Eurydice efsanesini yorumladig:
makalesinde katabasisin bir kayip ya da yas nedeniyle sosyal bir alandan hayali bir
alana bir inis icerdigini, bazilarmin bu alani “6teki” olarak adlandirdigini,
psikanalistlerin ise buna “bilin¢dis1” dedigini soyler.® “The Katabasis Theme in
Modern Cinema” adli makalesinde Erling B. Holtsmark katabasisin bir tiir kimlik
arayisi, kayip bir benlik arayisi, yani kendini kesfetme yolculugu oldugunu soyler.’
Russell Kilbourn da katabasisin, mitik kahramanin i¢ diinyasinin yansimasi,

ozellikle de biling¢disi, hafiza ve dislerin alani oldugunu ifade eder.?

> Bernabé, 2015: 31
® Makale 6zeti icin tiklayin: baglanti
7 Holtsmark, 2010: 26

8 Kilbourn, 2010: 31
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Filmin konusuna, referans alinan Orpheus mitine ve bu mitin 6zii olan katabasis
temasina kisaca baktiktan sonra filmi mitolojik bir okuma ile analiz etmeye

basglayabilirim.

Filmin Mitolojik Okumasi

Baglamadan, filmi mitolojik bir okuma ile analiz etme nedenlerine deginmemde
fayda var. Alev Almis Bir Geng¢ Kizin Portresi, sadece Orpheus mitine olan
referans nedeniyle degil ayn1 zamanda karakterlerin birer Orpheus, Eurydice ve
Hermes olarak okunmaya miisait olmasi nedeniyle de mitolojik okumay1 miimkiin
kiliyor. Ancak film karakterlerinin mitolojik karakterlerle benzerlikleri, yasadiklar
katabasislere yansimiyor. Filmin sundugu katabasisler Orpheusun yasadigi
katabasisten ¢ok daha farkli, cok daha derin, ¢ok daha yol gosterici. Sonug olarak
mitolojik okuma, yonetmenin izleyiciye diisindiirmek istedigi seylerin su ytiziine

¢ikmasinda ¢ok yardimai bir okuma.

Tersyiiz Edilen Orpheus Mitinin ilk Duragi Olarak Katabasis

Film, beyaz kanvaslara cizilen fakat hentiz ne oldugu anlasilamayan ¢izgilerle
baslar. Kisa bir siire sonra hem hayatlarinin hem de yapacaklar1 resmin daha
basinda olan gen¢ kadinlar girer kadraja birer birer. Karsilarinda ise bir zamanlar
kazandigi i¢ goriisiinii kaybetmis ve adeta Hades’e diigmiis bir ruh gibi ders veren
ressam Marianne vardir. Marianne icindeki 6tekini kegfetmis olsa da sevdigi kadini
kaybettigi icin yeni katabasislerin oniinii kapatip kozasina kapanmis gibidir.
Halbuki bir kisinin hayatinda yasayacagi sonsuz sayida katabasis, alacagi sinirsiz
ders ve harekete gecirmek durumunda oldugu sayisiz durgun donem vardir. Bir
ogrencisinin depodan ¢ikardigi ve filme de adin1 veren ‘Alev Almis Bir Geng Kizin
Portresi’ isimli tablo Marianne’in ge¢misi hatirlamasina neden olur. Derinlerden
ylzeye ¢ikan anilar, adeta tablodaki Héloise'in etekleri gibi bir anda alev alip
tutusur ve izleyici Marianne’in hafizasindaki Hades’te geziye ¢ikar. Boylece asil
film, bir prologa bagvurmadan katabasis kavraminin igerdigi anlamlardan biri olan
hatirlama ile baglar ve hatirlanan anilar yeni bir katabasisin yakiti olurlar. Film,
katabasis agisindan hatirlama kavramini 6n plana ¢ikartirken izleyici de Céline

Sciamma yorumlu bir Orpheus hikdyesi araciligiyla sinemasal bir katabasise baslar.
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Mitolojik hikdyelerde katabasis yasayacak kahramanlar ya yari-tanrilardir ya da

babalar1 birer Tanr1 olan ve olaganiistii giiclere sahipler oliimliilerdir. Ornegin
Orpheus'un giicli, miizik yapma kabiliyeti ile herkesi ikna edebilmesinden
gelmektedir. Bir filmi mitolojik agidan yorumlarken neyin mitik yapildig1 (yani
gerceklige uygun olmayan durumlar) filmde neyin anlatilacagini belirler. Diger bir
deyisle film, bizim diinyamizda ge¢se de bizim bildigimiz diinyaya uygun olmayan
durumlara bakmak gerekir. Alev Almis Bir Gen¢ Kizin Portresi'nde mitik ve
Tanrisal olan seylerin baginda Marianne’in resim kabiliyeti ve bu kabiliyeti
sayesinde sahip oldugu ozgiirligii ve bir kadin olarak hig¢bir erkegin yardim
olmadan ayakta durabilmesi gelir. 18. Ytizyilda erkek hakimiyeti altindaki sanat
diinyasinda, kadin bir ressam olan Marianne, bir tiir Orpheus gibi sanatiyla
insanlar etkileyebilmekte, bu sayede hayatini kendi kendine kazanabilmekte,
evlenmek zorunda kalmamakta ve 6zgiirce yasayabilmektedir.

Mitolojik kahramanlar1 katabasise iten temel saik, genellikle birini, 6zellikle de
bir kadint zor bir durumdan kurtarmaktir. Orpheus’un 6ykiisiinde Orpheus’un
amaci geng karisint Hades’ten kurtarmak idi. Bu filmde de amag, geng bir kadini
kurtarmak olarak sunulur. Marianne’in iistlendigi Orpheusvari kurtarma gorevi,
kizin1 Milanolu bir soylu ile evlendirip issiz Bretonya kiyilarindan kurtulmak
isteyen bir Kontes’in siparisi iizerine geng¢ bir kizin tablosunu yapmaktir. Zira
zengin Milanolu baron, tabloyu begenirse genc kizla evlenmeyi kabul edecek ve
boylece geng¢ kizin aristokrat hayati kurtulacaktir. Dolayisiyla Marianne’in
kabiliyeti sayesinde bir kadini kurtarma gorevi ile yolculuga ¢ikma durumu

Orpheus miti ile aynidir. Ancak yonetmenin bu mite kattig1 yorum sayesinde
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baslangi¢ta Héloise'in zengin baron ile evlenmesini saglayarak hayatini1 kurtarmak
olarak baglayan gorev, bir slire sonra Marianne’in kendisini tanimasina ve sanat
yapmanin 6ziinii 6grenmesine vesile olur. Marianne, kendi katabasisini yasarken
Héloise’'in de kendisini tanimasini saglayarak ve onu edebiyat, miizik ve mitoloji
ile besleyerek sanatin biiyiilii gliciinii tipki Orpheus gibi kullanir.

Resim dersi veren Marianne’in dalgin gozlerinden yillar 6nceki bir deniz
yolculuguna yapilan kesme ile Marianne’in hatiralarina gegis yapilir. Karsimizda
yine bir Orpheus miti anlatisi olarak acik denizde giden bir tekne, icinde Marianne
ve kayikeilar vardir. Orpheus mitinde Hades, hi¢ bilinmeyen, zira haritasi olmayan
bir yerdir ve buradaki nehirleri bilen tek kisi olan kayik¢1 Charon olmadan yolculuk
etmek mumkiin degildir. Bu nedenle kayik¢i Charon, teknesiyle Orpheus’u Styx
nehrinden bir bedel karsihig1 gecirip Oliiler Diyar1 Hades’e ulastirir ve ona bagka
hicbir konuda yardim etmez. Tipki filmde, Marianne’in i¢ginde resim kagitlar1 olan
biiylik tahta kutusu denize diisiince kayik¢inin Marianne’e yardim etmemesi gibi.
Fakat zaten Marianne de hig¢bir yardim talep etmeden tahta kutuyu denize
atlayarak c¢ikarir ve ardindan adaya vardiklarinda biiyiik bir tepenin ardindaki

satoya kadar kendi tasir.

Marianne Hades’e varir

Hades’e Varis, Golgeler Arasinda ilk Gece ve Hermes’in Destegi

Marianne’in ayak bastig1 yer, medeniyetten uzakta, kayaliklarla kapl: bir sahil ve
ucurumlardan ibaret olan bir adadir. Hayat 6liidiir; ne bir aga¢ ne bir bitki ne de

bir hayvan vardir. Issizligin ortasinda duyulan tek ses olan dalgalarin kayaliklara
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vurma sesi ise hayalet ugultularin1 andirmaktadir. Biitiin bunlar akla Orpheus
mitindeki Orpheus’un yerin altina inip kayik¢i yardimu ile Styx nehrini gecerek
vardigi, medeniyetten uzak Oliiler Diyar1 Hades'i getirmektedir.

Adadaki tek yap1 olan Kontes’in satosu oldukea eski, bakimsiz ve korkutucudur.
Ozellikle Marianne’in kalacagi odanin icindeki esyalarin {izerine értiilen hayalet
benzeri ortiiler tam bir Hades evrenine girdigimizin gostergesidir. Sanki her yer
oliilerle kaplidir ve Marianne de korkusuzca ortiileri kaldirip evle ilgili bilgi almaya
calismaktadir. Fakat ilging olan bir nokta; bir ortiiyti kaldirdiginda karsisina bir
aynanin ¢ikmasi ve gordigl seyin kendi sureti olmasidir. Dolayisiyla yonetmen
Marianne’in de bir nevi 6li oldugunu mu ima etmektedir? Sayet, ruhunun
derinliklerini tanimayan bir kisi 6l kabul ediliyorsa cevap evettir. Marianne’in
aynada gordigl yliziiniin yarist aydinlikken, yarisinin karanlik olmast da ruhunu
yar1 yariya tanimadiginin bir gostergesi gibidir. Beyaz ortiilerin altinda kalan son
esya ise Héloise’'in bir 6nceki ressama yaptirilan ve bas kismi silinmis tablosudur.
Bu sekilde yonetmen, tablosu yapilacak Héloise’in de bir 6l ruh olarak yasadigini
ima eder. Marianne, tablosunu yapacagi Héloise’in ablasinin adadaki kayaliklardan
diiserek o6ldiigiinii 6grendiginde ise buranin Oliiler Diyar1 Hades imgelerinden biri
oldugu iyice netlesir.

Marianne’e bu Oliiler Diyari’'nda yardim eden, evi gezdiren ve aileyle ilgili bilgi
veren kisi hizmet¢i Sophie olur. Marianne, her ne kadar yetenekli olsa da hi¢
bilmedigi bir yerle ilgili bilgi almak zorundadir. Sophie de, tipki haberci ve rehber
Tanr1 Hermes'in Oliiler Diyari'nda yolunu sasirmis yolculara kilavuzluk etmesi gibi
Marianne’e resim yaptigi donem boyunca kilavuzluk eder, Kontes ve Héloise
arasinda ulaklik yapar. Zira Hades’e inmis herkesin mutlaka bir yardima ihtiyaci

vardir.

Diger Katabasis Imgeleri

Film boyu katabasis imgeleri ve anlatilar1 birbiri ardina gelmeye devam eder.
Marianne’in, portresini yapacagi Héloise’i ilk gordiigii sahne, ¢ok tipik bir
katabasis sahnesidir. Zira siyah bir pelerin giymis ve bir hayaleti andiran Héloise’i
gormek icin Marianne merdivenlerden asagi inmek ve tepeden deniz seviyesine
dogru uzun stire geng¢ kadinin arkasindan kosmak durumunda kalir. Héloise,

Hades olarak kodlanan adada tipk:i Eurydice gibi tutsak bir hayat stirmekte, adeta
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bir 6li gibi ablasinin kaderini yasayacagi giine kadar adada her seyden uzakta
zaman oOldiirmektedir. Ayrica evlendikten sonra da aristokrasinin bir kadinin
ozgurliklerini kisitlayacagi bagka bir Hades’e gidecektir, tipki bu adaya gelmeden
once manastirda siirdiirdiigt diger bir Hades hayati gibi. Farkli Hades’ler arasinda
sikisip kalmis Héloise’in giinlerdir annesi tarafindan g¢ikarilmadigi satodan
Marianne sayesinde ¢iktiktan sonra yaptigi ilk sey bu nedenle alabildigine kogsmak

olur.

Siyah pelerinli Héloise

Céline Sciamma, aristokrasinin hapsinde her daim tutsak ve bir nevi 6li hayati
siirmek zorunda olan Héloise’in yasadigi sikismiglig1 cok iyi yansitmakla beraber
onu Orpheus’un esi Eurydice gibi kurtarilmasi gereken bir kadin olarak da tanitir.
Zira Marianne gelmese Héloise’'in ne satodan disari ¢ikarilacagi vardir ve ne de
tablosu Milano’ya gonderilmese bu 6lii adadan kurtulacagi... Yonetmen ayrica
Héloise’in bu adadan kurtuldugunda gidecegi yerde yasayacagi 6li hayati tasvir
etmek icin de Marianne’in bakis acisindan Héloise’i iki defa beyaz hayaletimsi
sabahliklar iginde, adeta bir Hades tiniformasi giymis olarak gosterir. Biitlin
bunlara ragmen filmdeki Eurydice temsili olan Héloise, mitin tersine isyankar ve
asi bir tutumla yapmak zorunda oldugu aristokratik evlilige siddetle karsi
¢ikmakta, ¢ikigsiz kaldiginda ise ablasinin 6zgiir kalabilmek icin bagvurabildigi tek
yol olan intihar1 aklina getirmemekte ve sanata sarilmaktadir.

Orpheus mitinde Orpheus’un yapmadigi seylerden biri, miizigi ile herkesi
biiytilerken karisini sadece bakilacak ve ilham alinacak bir giizellik nesnesine

indirgemesidir. Filmin Orpheus mitini ters yiiz eden yorumlarindan biri tam da bu
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noktada kargilikli katabasise kucak agmasidir. Zira Marianne, Héloise’i Milano’daki
hi¢ tanimadigi bir adama teslim edecek tablosunu yapma siirecinde ona karanlikta
kalmis gercek benligini tanitir; ne glizeldir ki Héloise de Marianne icin,
Marianne’in simdiye kadar farkinda olmadig: icindeki 6tekini tanitan kisi ve ilk
agskin karsiligi olur. Boylelikle iki kadin ilk katabasislerini birbirlerinin

derinliklerinde yasarlar.

Héloise, beyaz bir hayalet gibi

Duygular Temsil Eden Hades Nehirleri

Biri Styx, unuttum digerinin adim
Daha sonra hatirlamaya
Ikiz nehirlerin izinden gecilir
Cogalmis orman serinliginden
Unutulmus her seyin gittigi yere
Zaman, uzay ve Hades orada
Katlanmistir kendi lstiine
Siiktinet i¢inde
Dagulir tortusu
(oziiliir, buharlasir, kiilgelenir
Uzak bir efsane gibi gelir bize
Bir zamanlar kendi yasadiklarimiz
O da sendin, bu da sen!
Ne kadar nehir gegsen
Golge lekesi siyah bellekte

Murathan Mungan
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Héloise’in, Marianne’in yaptig: ilk tabloyu gordiigii an kederle “Bu ben miyim?
Bu resimde hi¢ hayat yok!” dedigi sekansta gururu incinen Marianne, 6fkeyle “Senin
varligin, gergeklikten yoksun gegici duygulardan olusuyor.” der. Héloise ise, gayet
kendinden emin bir sakinlikle “Her sey gecici degildir. Bazi duygular derindir.” diye
yanit verir. Filmin temelde bir agk filmi olmas1 hasebiyle yonetmen Sciamma filmi
bir duygular galerisine ¢evirmese de biitiin film boyunca duygularin karakterler
tarafindan ifade edilisine ¢ok 6nem verir. Karakterlerin stirekli birbirlerine baskin
gelen duygularindan bahsetmeleri, katabasisteki (ve aslinda hayattaki) duygularin
birbirinden ayrisip tek tek ifade edilebilmesinin 6nemini vurgular gibidir.
Karakterler birbirleri hakkindaki gozlemlerini hep ¢ok net duygu kargiliklariyla
dile dokerler. Birbirlerine meydan okuduklarinda, duygulandiklarinda,
utandiklarinda, mutlu olduklarinda, kontrolii kaybettiklerinde ya da rahatsiz
olduklarinda nasil hissettiklerini mutlaka ¢ok net olarak dile getirirler.

Yunan mitolojisinde duygular1 temsilen Hades’te bes nehir vardir. Bunlar
Hades’e girisi saglayan cehennem nehri Styx, 6fke nehri Phlegethen, keder nehri
Acheron, azap nehri Cochytus ve unutma nehri Lethe’dir. Bu nehirler, aslen
hepimizin her giin yasamak ve bilingdisimizda bas etmek durumunda oldugumuz
negatif duygulardir. Belki neseden uzaktirlar ama Oliiler Diyar’'nda éliimden 6te
hareketi saglayan yegane araglardir. Marianne’in, hayatinda hi¢ orkestra
dinlememis Héloise’e Vivaldi'nin Dért Mevsim eserinin Yaz kongertosunu® tozlu
bir org esliginde ¢aldig1 ve yaklasan bir firtinay1 anlattigi sekansta Marianne,
parcanin neseli degil ama canli oldugunu, zira her seyin neseli olmasina gerek
olmadigina, yeter ki 6lii olmamasi gerektigini soyler.

Marianne ve Héloise'in 12 giin boyunca'® yaptiklar1 her ytriyiis, beraber
gecirdikleri her dakika Hades’in bir nehrinden digerine gecisi yani farkli bir
duyguyu barindirir. Iki kadinin birbirlerine duyduklar ask Hades'te yasanan bir
katabasis gibidir; aska dtiserler zira. Agk sayesinde simdiye kadar hi¢ inmedikleri
derinliklere inip, karsilikli katabasis yasayip, kendilerini tanirlar. Bu aska
diismeden oOnce ise ikisi de kendi alemine dalmis ve adeta bir 6li hayati
yasamaktadirlar: Héloise bir manastirda rahibe hayati siirmekteyken Marianne ise

ayaklarinin tizerinde durmaya ¢alismaktan agki bile taniyamamis yalniz bir

9 Antonio Vivaldi’nin eseri (The Four Seasons - Summer in G Minor, RV. 315: III. Presto [YouTube
baglantisi]) filmin sonunda orkestral yorumla izleyiciye dinletilir.

10 Yunan mitolojisinde 12 Tanr1 oldugundan olsa gerek, Yunan mitolojisinde 12’den ¢ok olan sey
degersizdir. Ne tesadiiftiir ki Marianne ve Héloise beraber tam 12 giin 12 gece geciriyorlar.
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ressamdir. Ikisinin ortak noktasi ise kendi i¢ diinyalarini bilmemeleridir. Bu ask
sayesinde birbirlerine simdiye dek hi¢ bilmedikleri seyleri ogretir ve karsilikli
degisip doniisiirler. Ornegin Héloise’i giilmeye, 6fkeyi birakip sevmeye ve sanatla
disinmeye sevk eden Marianne olurken Héloise de Marianne’e duygularin
giclinii, kontrolii ara ara kaybedebilmenin 6nemini ve resmini yaptig: kisinin ig
diinyasin1 bilmeden asla iyi bir eser ortaya koyulamayacagini 6gretir.

Mitoloji, i¢ gergeklikleri, igimizde kopan firtinalar1 anlattigi i¢in duygular
mitolojide farkli nehirlere benzetilir ve karakterler zorunlu olarak duygularin
nehirlerine girmek durumunda kalirlar. Styx nehri ile Hades’e inen Marianne, daha
ilk giinden Héloise’in kayalardan asagi atlayip intihar edecegi korkusunu,
sonrasinda onu resmedemeyecegi endisesini, devaminda yeterince iyi bir eser
verememe Ofkesini, kavga ettikten sonra Héloise’'in kendisinden nefret edecegi
korkusunu yasar. ikili, her meydan okuma ya da kavgada o6fkeyle Phlegethen
nehrinde yiizerken ayrilik vakti gelip ¢atinca Acheron, yani azap nehrine girerler.
Biitiin duygularin iistesinden gelseler de gecmekten korktuklar: tek nehir Lethe,
yani unutus nehri olur. Zira aska disenlerin hayatta en ¢ok korktuklar1 sey
unutmak ve unutulmaktir. Ancak Hades’te her nehirden ge¢gmek bir zorunluluktur
ve iki 4s1k Lethe nehrinin etkisinden kurtulabilmek i¢in anilarina bagvuracaklardir.
Ayrilik glintinden bir gece 6nce Marianne, yeni bir duygu olarak pismanlik
hissettigini séyleyen Héloise’e “Pismanlik duyma, hatirla” der. ileride anilarinin
yakit1 olacak seyler beraber dinledikleri miizikler, birbirlerine biraktiklar sifreler
ve Marianne’in resimleri olacaktir. Bu nedenle Marianne’in, tipki Orpheus gibi
bilin¢li bir tercih yaparak askin degil, sairin yolunu se¢mesi, Lethe nehri yani
unutma gercegine karsilik bir sanat¢inin vermesi gereken en dogru karardir, der
yonetmen. Zorunlu ayrilik gerceklestikten sonra da birbirlerine biraktiklar
hatiralar sayesinde birbirlerine duyduklari agk, hi¢ sonmez ve ikili Lethe nehrinden

hic etkilenmez.

Kadin Dayanismasi

Ask hikayesine biitiin film boyunca katabasis temasi kadar kadin dayanismasi
temasinin eslik etmesi Céline Sciamma sinemasinin 6zgiinliigiing, filmin feminist
bakis acisini ve ters yiiz edilen Orpheus mitinin bir diger ayagini olusturur. Filmde

Marianne’in aristokrat satoya varir varmaz hizmetg¢i Sophie ile bagladig
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dayanigmaya Kontes’in evden ayrilmasiyla Héloise de dahil olur ve satoda sinifsal
ayrimlarin timi ortadan kalkar. Hizmetc¢i Sophie onliigiini ¢ikarir, yemekleri bir

aristokrat olan Héloise hazirlamaya baslar, aksamlar: ti¢ kadin beraber kah kagit

oynarlar kah saraplarin1 yudumlarken Orpheus mitini yorumlarlar.

Héloise yemek hazirlarken ti¢ kadin bir arada

Festivale giderken

Bir mit, insana dair bir gercegi anlatirken her zaman bir donemin kiiltiirel ve
ideolojik boyutunu da gozler oniine serer. Buna 6rnek olarak; Sciamma, erkek
egemen toplumun baskisina karsi kadinlarin eger giiclerini birlestirirlerse ne kadar
giicli bir ses ¢ikartabileceklerini festival sekansiyla gosterir. Festival aksami civar

yoredeki tiim kadinlar sahilde bir araya gelerek sohbet eder, birbirlerinin
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sorunlarina yardimci olmaya ¢alisir ve muhtegem bir uyumla ‘Fugere non possum’
adli acapella’yi'? soylerler. Jean-Baptiste de Laubier ve Arthur Simonininin
bestesi olan bu gii¢lti ve ahenkli miizik, erkek egemen toplumun dayattig yasak ve
kisitlamalar karsisinda kadinlarin iclerinden gelen dogal yaratici giiciin gostergesi
islevini goriir.

Filmdeki bir diger ezber bozan ve kadin dayanismasi 6rnegini gosteren sekans
ise filmde Hermes gorevi goren Sophie’nin kiirtajidir. Zira bu sefer destege ihtiyaci
olan, bir mitolojik tanr1 temsilidir ve ona yardim edenler kasabadaki 6liimli bilge
kadinlardir. Marianne ve Héloise bir siire agk kozasina girip kendilerini dig
diinyaya kapatsalar da evin bir iiyesi olarak gordiikleri Sophie’yi ne kiirtaji
oncesinde ne de sonrasinda yalniz birakirlar. Filmin en ¢arpici sekanslarindan olan
kiirtaj sekansinda Sophie’nin yaninda yalnizca kadin dostlar1 ve istemedigi bebegi

dogurmamasini saglayan bilge koylii kadinlar vardir.

Kiirtaj 6ncesinde beklerken

Héloise’in, Marianne’e Sophie’nin kiirtaj anina bakmasini dikte etmesi ve aksam
eve dondiiklerinde de tarihe not diismek icin kiirtaj anini resmettirmesi Orpheus
mitindeki edilgen Eurydice imgesini yerle bir eder. Boylece yonetmenin bu miti
yorumlayisinin temel noktalar1 olan bakis ve hatirlama kavramlari, kirtajin
belgelenmesi ve gelecege aktarilmasi sayesinde politik bir hal alir. Ayrica, Héloise

bu sekansla birlikte en politik ve en direncli karakter haline gelir. Tipki Orpheus

11 Acapella’min tamamu i¢in tiklayin: baglanti
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mitini yorumladiklari aksam, “Orpheus’a kendisine bakmasini séyleyenin Eurydice

olabilecegi” yorumu gibi yonetmenin sesini izleyiciye ulastirir.

Sonug Yerine: Bakisin Sahibi Sorunsal

Yonetmen Sciamma’nin kadin dayanigsmasina verdigi onem kadar “bakis”
kavramina feminist bir yorumla bakisi da, filmdeki Orpheus mitini, yalnizca
karakterler tarafindan bir gece okunup tizerinde tartigilan bir metin, bir tablonun
bir kosesine ustalikla eklenen bir sayfanin metanomik ¢agrisimi ya da Marianne’in
kendi yorumuyla resmettigi bir gorsel temsil olmaktan c¢ikarir. Zira bakis konusu
biitin bir film boyunca mitolojik oldugu kadar feminist yorumlarla
sorunsallagtirilir. Yonetmen, Laura Mulvey'in inli “Gorsel Haz ve Anlati
Sinemas1” makalesinde elestirdigi egemen erkek bakisi ve Orpheus mitinin “bakis
konvansiyonu”nu filmin basindan itibaren alasagi eder. Ornegin filmin basindaki
yiriylislerde Orpheus rolii bicilen Marianne, Eurydice rolii bigilen Héloise'in hep
arkasinda ytiriir; bu nedenle de Héloise’e dilegince incelenecek bir kadin imgesi
olarak bakamaz. Héloise, her daim Marianne’in bakislarina dik dik bakarak kargilik
verir. Boylece yonetmen Mulveyci bir yorumla bakisin 6znesini, tek bir karaktere

bahsetmeyerek “bakan-bakilan” dikotomisini ortadan kaldirir.

Iki kadimin bakist

Uc¢ kadin, sarap icip Orpheus mitini okuduklar1 ve Orpheusun karisina

bakmasinin nedenini tartistiklar1 aksam “bakis” konusuna ¢ok farkli yorumlar
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getirirler. Sophie, karisina son anda doniip bakan Orpheus’t sorumsuz bulurken,
Marianne -belki sanat¢i olmanin verdigi bir bakis agisiyla- Orpheus’un asiklarin
yolunu degil, sairlerin yolunu sectigini soyler. Héloise ise, Orpheus’a bakmasin
soyleyenin belki de Eurydice oldugunu iddia ederek bu mite simdiye kadar hig
uzlagimda olmayan bir kadin bakisi yorumu getirir. Héloise zaten filmin basindan
beri en alternatif ¢oziimleri bulan karakter olarak yonetmenin alter egosu olarak
islev gormekte, ana karakter Marianne’den bile daha go6zii kara ve aykir
olabilmektedir. Marianne’e duydugu aska ragmen ona hicbir zaman boyun
egmeyen Héloise, bana kalirsa bu sekansla da Orpheus mitine getirdigi alternatif
bakis agisiyla Sciamma’nin sesi olur.

Orpheus mitinin erkek egemen bakisinin ters yiliz edildigi en oOnemli
sekanslardan biri Héloise’in, Marianne’in bakisin1 erkek bakisina benzettigi
sekanstir. Héloise’in esarpla gogiis dekoltesini kapatarak modellik yaptig: bir giin,
Marianne’in “Yakani a¢.” demesi tizerine, Héloise, Marianne’in bakma seklini
elestirir ve onu erkek bakisinin temsilcisi/tasiyicisi olmakla suglar. Héloise,
modellik yaptig1 bir baska giin de Marianne’e “Sen bana bakarsan ben kime
bakacagim?” diyerek Marianne’in kendisini pasifize eden bakisindan kurtulmaya
¢alisir. Marianne, ne zaman ki Milano’daki miistakbel damadin hayali bakigini
taklit etmeyi birakir ve kendi 6ziline donerek agkini yasamaya baglar, Héloise de
Marianne’in bakisglarina o6fke yerine agkla karsilik verir. Bu noktada artik
Marianne’in katabasisinin basariya ulastigini ve 6ze doniisiin gerceklestigini
soyleyebiliriz. Son olarak, Orpheus’a “bakan 6zne”, Eurydice’e ise “bakilan nesne”
rolii bicen Orpheus mitinin genel yorumlaniginin tersine, filmin ayrilik sekansinda
Héloise, Marianne’e “Arkant don” diyendir, tipki Orpheus’un donisini
yorumlarken “Belki de Eurydice ‘Dén’ demistir.” soziinii hayata gecirir gibi.
Dolayisiyla Héloise de, sosyal konumu degismese de basarili bir katabasis gegirmis,
edilgen bir konumu elinden geldigince bertaraf etmistir.

Filmin sonu sandigimiz Héloise’in Marianne’e “Arkani don” dedigi sahne aslinda
Orpheus hikayesinin feminist bir tasviri iken Marianne’in Héloise’i Vivaldi
konserinde gordiigii gercek son, yonetmenin artik bir mit yorumu yerine gercekligi
yansitmasi olarak okunabilir. Vivaldi konseri sekansinda yonetmen Sciamma,
Orpheus mitini politik olarak yorumlamay: birakip giiniimiiz gercekligine doner
ve aristokrat konumuna bagimli Héloise’i Orpheusvari egemen bakiglara maruz

birakir. Yonetmen, biitiin bir kongerto stiresince Héloise’i Marianne’in bakis
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acisindan izleterek giliniimiiziin mevcut sisteminde son bakisin her daim
Orpheusvari eril bakis oldugunu soyler. Son demde Marianne, Orpheus gibi son

bakigin 6znesi, Héloise ise Eurydice gibi bakilan olarak bakisin nesnesi olur.
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